
Components

· Els elements o peces que componen el muntatge són: 

· 10 “tòtems” o prismes, cadascun compost de: tres estructures-reixes de peu (120cms 
ample x 187 cms d’altura), 6 connectors per acoblar les reixes, de 2 en 2 (a la part superior, i 
a la inferior), 7 brides x lona (per embridar cada lona a la reixa corresponent, als forats ja fets 
a la lona), 3 lones impreses (120 cms ample x 187 cms altura).

Muntatge

· És necessari un mínim de 2 persones, per a un muntatge correcte i còmode de l’exposició.

· Es recomana l’ús de guants, durant el muntatge de l’exposició, per tal que les lones no 
es taquin.

· Els 3 connectors es situen a terra.

· Les estructures-reixa es col·loquen sobre els connectors, acoblant-les de 2 en 2. Cada 
pota de la reixa ha de suportar-se en un peu-connector. En una pota, rodó; en l’altra, 
quadrat.

· Un cop dempeus, i formant el tòtem de base triangular, s’acoblen els connectors a les 
parts superiors de les reixes-estructures.

· Tot seguit, seguint l’ordre indicat (fixar-se en l’esquema general i en les referències a la 
base de cada panell), s’embriden les lones a les reixes-estructures (començant pels forats 
superiors).

· Si ho permeten les característiques de la sala on té lloc l’exposició, convindria situar els 
tòtems-prismes en la posició recomanada a l’esquema general.

· Si les estructures-panells no es poden disposar en volum (tòtems-prisma triangulars), tal 
com es suggereix, altres disposicions són possibles. Per exemple: amb les estructures fent 
ziga-zaga, o en vertical, subjectades i embridades a baranes, claus, parets, o suports varis, 
segons la disponibilitat de cada espai. Però caldria respectar el veïnatge entre panells 
de text i foto (el P1T va al costat del P1F, etc.). Els panells de mural (P2M, P3M,...) podrien 
muntar-se de maneres alternatives diverses, tots junts o solts, a gust del muntador.

· En cas que no càpiguen tots els tòtems-panells, es pot optar per muntar-ne una part del 
total. Però els tòtems-panells P5 i P6 (P5T, P5F, P5M, i P6T, P6F, P6M) són imprescindibles, 
ja que tenen les introduccions i crèdits de la mostra). 

QUADERN DE MUNTATGE
De quina manera es munta i es desmunta l’Exposició?



Transport

· Les lones han d’anar enrotllades, no plegades. Es recomana enrotllar les lones en tres 
rotlles (de 10 lones cadascuna), al voltant de tub de cartró. I embolicar cada rotlle amb 
plàstic (de bombolles), fixat amb cinta adhesiva (americana o similar),

· Les estructures es poden apilar com convingui, però tenint en compte que del frec-a-frec 
farà saltar la pintura de protecció (pensar si usar alguna tela o plàstic entre estructures).

Format dels panells en funció del tipus
P1T: Panell 1, de Text
P1F: Panell 1, de Foto
P1M: Panell 1, de Mural

Indicacions nomenclatura

Disposició dels panells
i els tòtems en funció
de la nomenclatura
present a la part central
inferior de cada panell.

P1T P1F P1M

Rere una façana massissa i potent, es troba l’inesperat: un teatre de proporcions insòlites que s’alça sota dos grans arcs, i sembla 
un “petit Liceu”. Tot plegat, la creació d’un arquitecte inspirat, fill del mestratge i hereu del geni gaudinià. 

Les solucions estructurals 
proposades són a la vegada una 

construcció econòmica, resistent i 
funcional, i una expressió 

La colla d’esbarjo “La Palla” i l’orquestra “dels Vells” són a l’origen de la fundació d’El Retiro, una 
societat escissió d’una altra de precedent, de la que sorgiria també l’altra entitat important 

de la vila de Sitges, el Casino Prado.

La situació del primer saló que va tenir El Retiro estava enretirada i als afores, i d’aquí el seu 
nom: a l’antic carrer de la muralla, donant l’esquena al nucli antic, en una situació que va 

contribuir després a configurar l’àrea del nou eixample de l’Hort Gran.

Del 1870 al 1916, l’entitat hi va tenir un teatre, seu social i saló d’estiu, on el 1899 se celebraria 
una de les festes modernistes de Santiago Rusiñol. El primer saló d’El Retiro es cremà, i del 
disseny del segon teatre se n’encarregà Miquel Utrillo (1862-1934). Sitgetà d’adopció i creador 
polifacètic, Utrillo era enginyer, pintor i crític d’art, un dels impulsors d’Els Quatre Gats, i autor 
de la idea del Poble Espanyol de l’Exposició Universal barcelonina, del 1929. Al Retiro, Utrillo 
va projectar -tal com feu al veí Palau Maricel- una obra d’estil eclèctic i popular, mediterrani, 
amb trets noucentistes que va comptar, en la construcció, amb el mestre d’obres Antonio 

Freixas.

Ocultar i destapar les altes voltes
L’edifici original era ple d’elements singulars: una torre que semblava un campanar (avui 
enderrocada), una sala teatral de planta poligonal, i la teula àrab i els ràfecs, que es combinaven 
amb unes parets exteriors expressives, tosques i encalcinades, pròpies de l’arquitectura popular. 
Al teatre, l’espai de la sala és de gran audàcia estructural: coberta per una sèrie de voltes bufades 
sobre arcs diafragma, amb una biga nervi que les lliga longitudinalment.

Aquesta coberta, visible des de la llunyania, però tapada als ulls del passejant proper, va ser també 
motiu d’intervencions: per raons d’acústica (per a l’ús de cinema de la sala), en la primera etapa 
s’hi penjaren tot de tires de paper, i més tard, als volts del 1970, es tapà completament amb un 
fals sostre. A la part posterior de l’edifici hi funciona un escenari d’estiu, rodejat dels jardins, patis 
i terrasses de l’entitat. 

La Junta actual va iniciar una reforma del teatre, per tal de recuperar-ne l’aspecte original. El 
projecte de reforma va ser encarregat als arquitectes Carmen Sánchez i Elías de Bottom, amb 
l’enginyer Ramon Artigas.

arquitectònica original i radical. 
Atreviments formals basats en la 
tradició constructiva.

FITES ESTRUCTUR    LS:
SUPORTS I AIXOPLUCS ICÒNICS

P1T

VIDEOS: VEUS D’ATENEUS
OBRIU EL CODI QR AMB EL MÒBIL

VISITEU ELS ESPAIS I ESCOLTEU 
ELS TESTIMONIS

#ESPAI&VALORS #EVOLUCIÓ #COMUNICACIÓ

El teatre de La Massa fou la darrera obra catalana del valencià Rafael Guastavino Moreno 
(1842-1908). En marxar als Estats Units, amb l’obra inacabada, ja havia construït deu 
fàbriques tèxtils, entre elles el Vapor dels Germans Batlló de Barcelona. Als Estats Units, 
fundaria una empresa de construcció, de gran èxit, on seguí desenvolupant el sistema 

basat en les voltes de rajola “a la catalana” (sistematitzant-la i perfeccionant-la).

A La Massa, la volta esfèrica rebaixada que cobreix la sala del teatre, aconsegueix unes 
dimensions de resultats sorprenents: 17 metres de diàmetre, amb 3 metres de fletxa 
(diferència del punt més alt central als punts baixos del perímetre). Al mig, s’hi obria visible 
un òcul de 4 metres de diàmetre, on ara hi penja la gran plataforma circular, també amb 
funcions de millora acústica i lumínica. La volta es construeix amb dos fulls de rajola, i un 
gruix finíssim de no més de 5 centímetres. Va arrebossada per la cara exterior, i reforçada 
per l’extradós per nervis de rajola. Un ventall de voltes còniques i columnes formen un 

anell o ventall al perímetre de la volta principal, fent d’amfiteatre.

Reconstrucció patrimonial i referència urbana
La Massa, el Centre Vilassarenc, o Vilassanès, es constituí el 1889. Segons la memòria oral d’alguns 
veïns, el nom podria fer referència a la “massa” necessària per aglutinar socis i entitats diverses. 
En una entitat de socors mutu, que acolliria balls i esbarjo, en conveni amb el teatre que s’acabava 
de construir al solar on ja hi havia hagut un teatret anterior, i on s’afegiren una seu social i un cafè. 
En un municipi aleshores de forta activitat industrial, l’entitat era lloc de reunió dels fabricants i 
propietaris de terres, de tarannà conservador.

Ja la dècada de 1980, l’interès patrimonial de l’edifici, en mal estat, dugué a proposar un consorci 
per dur a terme la restauració, obra dels arquitectes Ignasi de Solà-Morales, amb Lluís Dilmé i 
Francesc Xavier Fabré (tots tres autors també de la reconstrucció del Liceu), i fer de La Massa 
el teatre municipal. La restauració i reforma va preveure una segona cúpula protectora i la 
construcció d’un anell amb funcions auxiliars (vestíbul, foyer i altres). La reforma urbana de la 
plaça i els seus voltants, i la potència icònica de l’edifici, especialment la seva coberta, fan del 
teatre un referent urbà distingit i singular.

La petita joia arquitectònica d’un constructor i projectista de gran perícia i influència, té una solució constructiva bella i pràctica. 
Una platea sota una estructura original, i la coberta que esdevé icònica i referencial. Un exemple de recuperació patrimonial.  

Primer enretirat, i després cèntric, el teatre de l’entitat ha estat un cinema de referència. Ara recuperarà el seu esplendor. Lles 
originals solucions estructurals del sostre, i la platea cromàtica del conjunt, tornaran a lluir amb la gràcia mediterrània d’Utrillo.

LA DESOCULTACIÓ D’UN SOSTRE SORPRENENT. EL RETIRO DE SITGES

SOTA LA VOLTA I AL SEU VOLTANT. LA MASSA DE VILASSAR DE DALT

Dos arcs parabòlics, alts i amples, construïts amb totxo, atorguen a la sala i a l’escenari del 
Centre Moral de Gràcia unes proporcions realment singulars: a la vegada estreta i esvelta, 
petita i majestuosa. Això n’ha fet l’orgull dels socis, i que la comparessin amb un “petit 
Liceu”. Un dels arcs parabòlics fa d’arc d’escena, límit i llinda de l’escenari, mentre que 
l’altre puja (o baixa, segons com es miri) des del bell mig de la platea, amb un resultat del 
tot escenogràfic. El teatre es reedificà després d’un incendi el 1912, que destruí el teatre 

anterior, i per tant és posterior a la resta de l’edifici, del 1904.

En una finca tan estreta com aquesta, sobta la monumentalitat del conjunt i la diversitat 
de les parts. La façana trava el conjunt: combina materials com el totxo, la pedra, el ferro, i es 
composa amb obertures diverses, amb diferents aparells i amb arcs rebaixats i invertits. 
Una gran balconada s’obre en una àrea central de mamposteria o paredat, que es distingeix 
de la resta de façana de totxo. Una intervenció posterior hi ha obert una segona porta, 

coherent amb la composició original i emfatitzant-ne la simetria.

L’ESPECTACLE ESTRUCTURAL. CENTRE MORAL DE GRÀCIA

Berenguer i Mestres, arquitecte de Gaudí
Francesc d’Assís Berenguer i Mestres (1866-1914) va treballar als despatxos d’Antoni Gaudí i de 
Miquel Pascual, dels quals fou estret col·laborador. En el taller del primer, començà dibuixant 
i redibuixant la façana del Palau Güell. El segon, Pascual, és qui signà el projecte per al Centre 
Moral Instructiu de Gràcia, ja que Berenguer no tenia el títol. Gran dibuixant, Berenguer fou autor 
d’altres obres destacades, com ara el Santuari de Sant Josep de la Muntanya, la casa de Gaudí al 
Park Güell, la Quadra del Garraf, i un edifici residencial al també gracienc Carrer de l’Or.

El Centre Moral de Gràcia començà l’activitat el 1869, 
promovent la instrucció i la moralització, l’acció i la 
propaganda catòlica, amb una forta activitat escolar i 
“contra l’indeferentisme dels pares”. Actualment, el Centre 
s’ha obert física i metafòricament, i és un dels puntals de 
la sociabilitat i la cultura del barri: el seu grup de teatre 
amateur és molt reconegut (amb una cartellera farcida 
de musicals espectaculars), i també són molt actives 
altres seccions, com les corals, els escacs i les esportives.

Quines són les solucions estructurals, els 
elements constructius destacats, propis 
d’una arquitectura nacional catalana

Platea i cúpula del Teatre la Massa rehabilitat. 2005. Fotògraf: @ Josep Samon. AMVD. Fons: La Massa Centre de Cultura Vilassarenc
Esquema que mostra el recurs de corda-guia, utilitzat per fixar el radi, en la construcció de la volta de La Massa. Dibuix: @ Pere Abelló
Rehabilitació del Teatre La Massa. 2001. Fotògraf: @ Xavier Vilà
Foto del poble i l’edifici de La Massa, amb la nova coberta en ple procés d’obres. AMVD. Fons: La Massa Centre de Cultura Vilassarenc

Infografies de La Massa. Autor: @ Pere Abelló

Voltes de la sala del nou teatre aixecat després de l’incendi. Arxiu d’El Retiro de Sitges

Construcció dels arcs parabòlics de la Sala d’actes. 1914. Arxiu del Centre Moral Instructiu de Gràcia Taller temàtic Habitatge i rehabilitació. 2016-2017. ETSAB-UPC.
Dirigit per Ricardo Flores i Eva Prats.

Treballs d’investigació. Estudiants: Eva Garcia, Laura Gutiérrez, Sara Serrano

La sala d’El Retiro, amb una aparença de cinema convencional: fals sostre, noves butaques, baranes i superfícies folrades. Arxiu d’El Retiro de Sitges
Les obres de reforma i rehabilitació, per retornar l’esplendor a la gran sala (2024-25). Fotògraf: @ Ivan Alcázar Serrat
Infografia on es preveu el futur estat de la sala d’El Retiro, després de les darreres reformes. Arxiu d’El Retiro de Sitges

La Massa. Vilassar de Dalt

El Retiro. Sitges

Centre Moral de Gràcia
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